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نااك الغ لص المغا صن 


لا ذكاد نتصدى احديث عن فذاوتث مصر الماصرة حتى تلوح لنا اثار 
ماضيبا قريبة منا رغم ابماد الزمن كا تتداخل الاهرام وءآذن القلمة في 
رؤيانا رغم ابماد المكان فا زال هذا الماضي الفني الشامخ يجيا بينقا بتقاليده 
وممالله وما زال يوئر في أتجاهات الفن المعاصر .وله بد ننا لكي ندرك 
«وقف الفنان المصري هن أن تراجم هذا التاريخ الذي يحوطه ويميش 
في اعماقه ... 

فام يعرف التاريخ بلدآ مصر عاشت على ضفافه مثل هذه الخضارة 
الفنية المتتابمة الحلقات بترائها المتمدد الالوات ولم تقم الفذوث التشكيلية في 
الماضي بدور كبذا الذي قامث به في مصر القدعة ... 

ولقد كانت هذه الفنذوت ايرز مقومات حضارة مصر ارتبطت منذ البدء 
بعقائدها الدينية التي شكلت اساليبها وهضمونها فتمثلت الصورة الغالية لافن 
القديم في شكل هذه المباني المثينة الشاعة تلتقي فيا آثار النحت والتصوير 
والزخرفة لتحقيق هذا الغرض الذي سيطر عل الفنات اامري ... 
الانتصار على الموت ... 

فالفنان القديم كان يمس بات الموت حدث لا يصح ان يؤثر او يطل 
استمر ار الخياة وخلودهاء» فو-ه فنة لخدمة احساسه وعاش الفن المصري 
وما في ظل هذه الفكرة التي استدوذت عليه 3 وشكات صوره. 

وبا عرف الاغريق الفن للجمال والككل فاك مصر لم تعرف الفن 
الا مير بين الموت والخلود ووسيلة لغرض كيير ساهمت كل صور الفن 
التشكلي في خدمته .. حتى الز خارف في العرارة المصرية ها تمبيرها! اص 
واتصاها الماشر بهذا الغرض» وحتى الكتاية فائها لا تنفصل في مصر كم 
كانت في الاغريق عن- الفنون التشكيلية وانها تندمج معها وتسامم الىجاتيها 
في تقيق الفكرة الشاملة التي وجه نوها الفن . 

ورغم ما ياوح لنا هن وحدة الفن المصري وثيات صوره .٠‏ ورغم 
ولع المصر بينفي تمميرم الفني بالنظام والقاعدة الا ان واقع الامر ات 
الفن في مصر القدعة لم يثبت على نمط واحد والقد لاحظت المسدارس 
انغتلفة خصائصها التعبيرية داخل هذا الاطار العام منف الاسرات الاولى 
حتى المصر الصاوي ٠.‏ 

واثن كان النحت قد ظل « قاءة الفن المصري الحديث » »© الريك 
الا ان التصوير ايضا كان ترانا عريقاً ابدعته مصر واخرجت ووائت قل 


ات يعرفة الاغريق بستة 7 لاف عام م قال بلين القديم . 


وظلث هذه الفنوت جيعتاً متفلة بط بع شخصيتبها ادتى غزا ال.طالمة 


والرومان مصر فعرفت مصر وحها اخن من الفن يستمد مصادره من 
المنيع الاغر يقي .. وهحءث بعد ذلك وفي اعماق,أ ماض عظيم حتى عادت 
لنولد من جديد. على يد الفنان القبطي باساوبه وطابعه الخاص.ثم يأتي القن 
الاسلامي ليضيف الىحضارة: مصر الفنية تراثا آخر هن العمارة والزخر فة 
والنحتك الجر يدي المستتر وراء الكنايات الز خر فية , 

وعاشت مصو بعد عصرها الاسلاهي <قبة هن الصمت .. ولكن هل 
حتت مصر حقاأ وهل تلاشى تمبيرها الفني ؟ لقد صعث الفن المصري بتقاليده 


١١ 


١١ 


التاريخية الخاصة ولكن قوى الابداع في روح الشمب لم تنكف عن التعبير. 
كانت كذلك في مصر القدعة فظبر ألفن الشعي الى جانب الفن الرسمي زاتاح 
للتميير الفني الحرية والانطلاق:وظل للشعب فنه وتعبيره فيا تلا ذلك مسن 
العصو ر ... وعندما صمت التاريخ الفني بمراحله الرسمية بقي الفن الشعي 
طلقا يسجل احاسيس الناس في اوافي الفخار وعلى واحبات البيوت وفي 
عرائس المولد وعارسفي حياةالجتمع وظيفة مباشرة بغض النظر عن 
قيمته الفزية . 

وفيا عدا الفنوت الثعبية فان مصر لم تحد العوت على امتداد تقاليدها 
القدعة او ابتداع تقاليد جديدة حى بدأ الفنانوت المستشرقوت دورم منذ 
عصر حمد علي وجاءوا يهالجون صورمصر باسلوب يمل مخلقات الاكادعزم 
وغيال. يلق في بات التذون. والطنافن. والمشنياتءونيل]: الاساوب 
بدأت تظبر صور مناظر النيل والاهرام والقلءة وقبورٍ الخلفاء وآثار 
مصر القدعة 8 

وعلى يد هؤلاء المستشرقين بدأت تعالي فن التصوير تنتقل الى ا اصريين 
حين بدأ عصر النبضة واخذت حاجتهم الى التعبير الفني تتمشل مرة 
اخرى ... وكذلك كات الامر بالنسية لفن النحث نهو منذ توارى في 
العصر الاسلامي لم تذكره مصر الا حين بدأت حركة الكشوف الاثرية 
واخذت رمال مصر تبءث كل يوم اثرآ من آثارها ليستقر في متحف بولاق 
أو ينسرب الى اوروبا حيث تتلقاه متادف الاوفر وبرلين ولندث وتورين 


وغيرها . ولكن حركة البعث الاثري لم تؤثر في بعث فن النحت الى ان 


بدأت مصر دروسها الاولى في هذا الفن على اساس التعالم الاكادعية ... 
وكانثت مدرسة الفنوت اْميلة التي اسسبا الامير يوسف كمال سئة م٠96١‏ 
هي مستقر الدراسة الفنية كما كانت اللامعة المصربة القدعة التي اذثئت 
نفس الوقت مستقر الدراسة الادبية والفلسقية . 


في 


اسوان ‏ طامد عبدالله 
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امرأة م 


وكانت رمالة الجيل 
الاول شافة فالارض أمامه 
صلية .. وعليةيسبب انقطاع 
وصل التجارب الفنية بين 
مصر وماضيبا ان يتايم 
دراسات اساتذتهوكبا تحمل 
له تجارب دخيلة على مصر 
وتحمل معبا تقاليد اوروبا 
الفنية بين القر نين السايم 
عشر والتاسم عدن . 

و«عّرت الحر كة الفئية 
أثرة في البدء بالتيسار 


زمره . وين كات الادب 
المدر ي الحديث 50 
ارسى دعائه الاولل على 
يدي الموياحي وألهر صفي وكعمد تيهور وحافظ و شوقي واساعيل صيري 
وهطر ان كان الفن اج يال في قاريه المدرسية الاو لى 006 

وقامثثورة سئة وك ١و١‏ وكانت ميقة الاثر في وعي المصر يبن بمقومات 
فصر يترم وبدأت في اعقاعها حر كة لعث دصر ي ٠.٠.‏ وفي هذة الاثاء كان 
الجيل الاول من الفنا ين 5 زال ةكمل قر بته الفنية في ددر واوروبا 
واذا الدوادر الاولى لمصرية التعيس في إلغفن تت<لى على بدي تمود تار 
حين اعد وهو في باررس: مشروع قثال نيضة مصر فحقق بتمثاله الانسحدام 


مصباح الفلهات ‏ لخامد ندا 


الناهر بين اطياة القومية ‏ والاثر الفني و اختصر فيه النبضة ... بعث القديم 
وثثل التيارات الجديدة الواندة من الغرب .. 

وحول هذا المعنىدار فن مختار فثل مصر ف عالم النحت ٠‏ 
وبعد أن كان الفن في مصر القديمة ضرورة ديئية تحول على 
يديه الى ضرورة قومية ارتيطت محماة المجشمع . دفي اعمال 


تار اروع استمرار راث عدر الفنى فى الئحت. 


أما جيل المصورين فلم يستطيع أن بر بط دين انتاحه 
وبين الثراث القديم ... حانت النظرة الغريية لافن قد 


استغرقته بؤ كدها وسائط تعريره التى ربطته بمدارس الغرب: ‏ 


فاللوحة الزيئية ليست تراثاً مصرياً و كذلك الالوانت الائية 
والوان الباستيل ومن هناظل المصور المصري مرتبطساً 
بالغر ب في حين كانت الحر كة الفنية فْ اوربا يُسعى الى الشرق 
وتاول الالتقاء به ما يتضح من اممال جوحان وماتس 
وبكاسو وبول كلى . و لتكن الفنانين المصريين كانوا منأى عن 


هده التيارات ...كات 5" ححاب ثقيل يفصلوم عن معاضيهوم 


وححداب آخر يفصلهم عن الحاضر القريب من ششواطئهم 000 


كانوا لا يرون ما بعد الفن الا كاديمي حتى التأثرية النني كانت 


قد حتت معار كها حمنكد 1 يبلغهم تيار ها. 
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الاوروبي ملتزمة أساليب : 


وعلى هذا النحو حرج مد حسن بفن | كاديمي تحمل براعة 
الاداء والتمككن من الت اليم المدرسية في الاون والخط 
والتككوين وتثلت المصرية عنده في اختيار الموضوع ... 
احواء ووجوه مصرية عوطت باساليب ايطالية . 

وظل أحمد صبري في دائرة هذه الدراسات والكنه مزج 
بين التقاليد الفرنشية والايطالية وتحلت مصريته في اختيار 
الالوان وفي سمات الثبل والهدوء والاستقرار الى نيزت بها 
اعماله .وله في فن صور الاشخاص اثار بارعة. ‏ 

ومضى بوسف كامل خطوة اخرى حيث اذ الريف 
المصري موضوعاً لفنه واد النظرة التأثرية اسلوياً لتعبيره 
ببنا كان راغب عياد اكثر خريحي المدرسة القدية جرأة في 
التعرى من التعالي المدوسة حطبها ا حطم. المسازفي أدب 
المقامات ونزل باسلويه المتحرر الى ممادين اللياة الشعينة .. 
المقاهي والاسواق والافراح وال موالد والزار .. 

والى جانب هذا ايل الفنى الاول الذي اخرحته مدرسة 
الفنوث الجة كاث هناك رجلات تشابهت ظروفها من حيث 
المولد والنثأة وطريقة دراسة الفن ... كلاهما ولد في 
الاسكندرية وكلاهما درس القانون ومارس وظائفه » لحكن 
هواية الفن استحوذت عليهما فاتحها الى دراسته وعادا ليقدم 
حمود سعيد صورة اخرى لمصر ... مصر أ تحلت له خلال 
احاسيسه وعبر نفسه في اسلوب مثين الاداء قوي التحكوين 

بين ص اغة كيار اساتذة الفن وبين الصياغة المصرية 
القدعة ... والى جائيه قدم ناجي صورة 'اخرى عن طريق 
ادماج من التصوير الاوروبي مع المقومات المصريةالني اهتدى 
البها من نظره الى الو الممر ي والآثار القدعة . 

والى جانب هذا اليل المصري الاصيل فنانان من أصل, 
غير مصري وان عاسًا في مصر وانتسا اليها وتأثر ما هما 
جورج صباغ وآمي مر ... أما « جورج صياغ ) فقد 
استهوته مناظر اسوان وأنوار مصر وصور البحر وسجل من 


لحامد ندا 


ظل القباب 


آمى فر ذقد استلهمت 
يلاد النوية واتحبت 
الى الطبيعة الصامتة 


فصورت الفا كبة والعظام بطريقة يشع" منها احمساس 
عمق قنه قوة وثيل : 
اقامة صورة هصر رى ءهَ اختلافات دنهم ف اسلوب الاداء 
يوسف كامل الى 0 السهل ) بصوره ويستالهمة 3 وتطلع صياغ 
الى « البحر » » فى حين عاش مود سعيد يصور « المرأة»ينت 
اليلد تلك التى رآها #خطر فى احماء الاسكادرية »واتجه راغب 
عاد الى 2 المروان 0 الى الجاموس والبقر واجمال والخيل 
واخرج ماب با صوراً رائعة» في حين قيز اد ادك عرد 
«الاسشخاص 6 4و تميزت أمى 9 بالطبيعة العامتة “وانحه عار 
ألى م الفلاحة » راسم عن طر يقها صورة كاملة للميئة . 8 

وبينا كان هذا اليل الاول ماضياً فى جباده كات جيل 

اما مثالو هذا الجيل ققد تأثروا بطر يقة او بأخرى بالتقاليد الفنية الت 
اقامها تار ورسم سر مصير فن النحت وان اختلفت شخصيام وطر اثقيم 
فبيما ترى عند امد عنات اثر التقاء الدراسات الاحنية مم الروح امصري 
وتاح في امالك صورة اخرى اصر نرى منصور فرح وقد تأثر على نحو ما 
ببعض اعمال النحاتين الانكليز غير انم) يلتقيان بعد هذا في الكثير 
فكلاها يجنح إلى الزخرفة في فنه وكلاهما تأثر باقامته في اسوان وكلاها 
يقيم للذكوين والاداء الفني اعتياراً هامأ و اعمالهما المشتركة في عطة سراي 
القبة وحدائق المرو ان الى حانب اثار ها الفردية تضعهما في طليعة الجيل 
الفني الثاني . 

اما ابراهم <ابر فقد تتلمذ في شيابة على لاندوشس كي ثم عاد الى مصر 


الجزيرة اأسعيدة - نحمود مدعيك 


الفجر مال 'الدين السجيني 


واتصل عمله بالمتحف المصري فاسترواه اسلوب مصر القديمة وراح يذو 
حذوه متأثر آ برسالة تار مستمد] هن وصيته الفئية لثفسه ... ولم يتس 
امئان دسوقي ان يءرش طويلا بعد ات وضع في الطريق مالم فنه الاولى . 

وكان عبد القادر رزق اكثر النحاتين قربا من تار ... وقاثيلة « مم 
الماضي »> و« القلاحة » هي ذكرى صامتة يانه في ظل نله.كا إن 
براعته في قائيل الاشخاص تدل على فئان قدير متمكن . 

الى جانب هؤلاء يقف مصطفى تحجيب الذي عاش متأثرآ بدراسائته 
الفر نسية فاخرج في شابه فنا لا يندرج تحت طراز معين ثم صمت ازميله 
لحظة وعاد مرة اخرى لاعداد #ثال الجندي الحرول . نفاز بجائزة تار 
لانحت مم انتقل الى مشر وعات قاثيل المبدات العام . 

وتردد مصطفي متولي بين نمج غتار ونهج اسائذته في ايطاليا واخرج 
اعمالا ناححة في شيابه . 

أما جيل المصورين الثاني فبزيد عن حيل النحاتين عدداً ولكنه جيل 
جماعة حذقوا اصول الصياغة الفنية وتأثروا بدراسات محمد حسن الاكادعية 
وبتعاليم امد صيري و بفنيوسف كامل | كثر ما تأثرو| بشخصية سعيد 
وناجى وعباد . ومم قدموا اصر صورة تستند الى اصول الدراسات الفئية 
وان لم يضوا في طريق التحرر والفردية ٠‏ ْ 

ومن ابرز رجال هذا ايل احمد احمد بوسف وعزرت 
مصطفى وصدقي اجليا نحي وصالح الشيني وعلى الديب 


صدر حديثا 


سلسلة جديدة تقع في حمسة اجزاء تسلك في تعلم الخط 
العر بي طريقة جديدة تسبل على الطالب تعلم الخط » 
وتتدرج به من السبيسل الى الصءب ومن السيط الى 
0 
تأليف الاستاذ الخطاط 
كامل المايا 


كن الجزء و؟" ق.ل. لنة الثأليف المدرسي 2 ببروت.. 


000 


المظاهرة - لتحية حلي 


والمسين فوزي والمرحوم أبيب تادرس والمرحوم عبد الغني 
قدري وصلاح طاهر . غير ان بعض افر اد هذا اليل نضوا 
عن انفسهم التقيد بالدراسة الا كاديية واخذوا ينشدوت 
طريق التحرر. وبينا وفق البعض فان بعضاً آخر قد اخطأه 
التوفيق » فا حمد لطفي عاد بعد فثرة عت فنسي ما درسه واخذ 
يحاول ان برسم على نج فان جوغ»وحسين بكار بدأ تاميذاً 
صر بحأ لامد صبري ولكنه مضى في طريقه الشخصي منذ 
سنوات. ووفق ف اخرج اعمال ناححة . وحسين بوسف آمين 
استهوته الدراسات النفسية والنظريات الى ائثرت فى اتحاهات 
الفن المعاصر واعتئقها وتزعم جاعة جديدة في مصر هي جاعة 
الفن المعاصر » في دين بدأ عبد السلام الشريف متحر رامن القيوة 
وانتبج في الفن ع جديداً اد 5 الى التميير عن أحاسيسه عن 
طريق صناعة فنية اصيلة في مصر ... هي صناعة « الخيمية » 
وعن طريقها عالج صور]ً مصرية في مضمونما مصرية في بساطة 
تكوينها وروعة خطوطبها . 
وابرزهذا اليل فناناً 
آخر هو سعيد الصدر 
شخصة متعددة المواهب 
عالحث النحت والتصو 5 
فنورف ىق الى انلز 
فجعات انتحات هذا الفن 
مظهراً قومياً وحققت في 


هلال 


هذا الميدان نتائي' باهرة ... والى جانب هذا برز الصدر 
المصور فناناً متمسكناً » مفرد الشخصية وله اعال فذة منها 
لوحة « السطح » الني ستظل اثراً هاما بين آارالفن المصري 
المعاصر ٠‏ ْ 
وظهر حسين بدوي بطريقةجديدةفي الصياغَه الفنية 
اضفت على الموضوعات التي استوحاها من افراح الشعب 
واحزانه جوأ ساعريا . 
وطلع نحميا سعيد في حتام هذا امل الثافيو لكنذوى 
وارتحل. ولو اتيم لهالاجل لكا ناحد مفاخر المدرسة المصرية 
المفاهرة:. 
خلال هذا اليل الثاني كان جيل آثخر يتتكوت ونحاول 
اللحاق يسابقيه . وقد اتسم كثير من اعمال هذا اليل 
بالخروج على التقاليد المرسومة وانطبع بطضابع الثذورة 
وتأثر بتيار الثقافة الحديثة التي سادت الفن الاوروبي 
ندور اتجاهه وغير نجه منذ مطلع هذا القرث ... جدد 
بعض هؤّلاء عن روية ووعي مثل حامد عي الله الذي يعد 
من اهم دعام هذا اليل الثالثك ... مصور قد استطاع يعد 
دراسة عمرقة للطبيعة المصرية ونظرة باحثة في اصول الفن 
الفرعو في ان يجده ويبتتكر في الصياغة الفنية وان يخرج بفن 
حمل طابع اتانة والاستقرار والدوام»تلكالاصول اخالدة . 
لمصر القدية وحمل معها نظرات جديدة من بحثه الشخصي 
عبر الثور والظل والشكوين . ٠‏ 


والى جانب حامد عبد الله سيف وأدهم وانلى اللذين مضيا 


على نهج مذهب الفنانين الضواري وابرزا البحاناً حجديدة من 
خلال الخطوط والالوان ومازال يرتحى منها الكثير لافن 


ومن نفس هذا اليل مضى البعض مثل سعد الخادم وعز 
الدين حخودة ونظير خليل وحمد صبري وسيد عبد الرسول 
وخالد درو رش ف حاو له تحديب القيم التصودربة ومتباهج 
البحث الفني : 

غير أن هذا التحد بد في الصماغة الفنية صحبه ثورة اخري 
على المذاهب الفنية القاءة وعلى مضمون الفن نفه . ثورة 
جاءت امتداد]ٌ لتلك النزعات الديدة التي سادتاوروبا يعد 
المرب وتقليد] لبا ... تقليد] لتلك اللحأولة القائمة على ان 
يأخذ الفن مكان الدين في الدراما الانسانية وصدى لهذا القلق 
الذي يسود حماتنا الحديثة وحاولة لتسجيل هذا الصراع الذي 
يضطرب فى عقولنا الباطنة .. عن هذا كله انرعث مذهب 
0 السيرريالزم » في اورويا ووءددلههنادعاة و مقلدئ . بين هو لاء 
ظبرت أمماء كثيرة مثل التامساني ورمسيس يونان. وصبحي 
الكري و فواد كامل .و في حين ١‏ كتفى البعض بالر موز الباطنة 
المجردة عمد اهرون الىالفنونالفطربة كالفن الزنحي يستمدون 
منه وسائل التعبير الباطني ... وامتدادا هذه النزعة ظبرت 
يحاولة اخرى لتصوير باطن اليا ةالشعبية وتفسيرها وفى رموز 
ونظريات نفسية ... ومن اصحاب هذهالمحاولات سميررافع 
وعبد الهادي الحزار وابراهيم مسعودة ودامد ندا ومازالت 
اتماهات هؤلاء تخضع للتحول والتغمير و تنصهر موأهبهم ف 
يوتقة التمارات المعاصرة المضطربة . 


اما النحث فلم عض على هذا النبجولم يتأثر كثير] ما تأثر بعسض دموري 
اليل الثالث ببذه التيارات ... برز في هذا الجل الثالث فتحي ممود الذي 


مض في بدايته على نر مختار والتقى في فنه اسلوب تار بتقليد صياغعة 
ى ف د 2 على مج والتقى في : ٍ- : 


انطوات بوريبل وما لبث ان ارتفعهن الاعمال الصغيرة الى قثال الميدان. 
على ان من اكثر ابناء هذا اليل الثالث استيمابا للاصول الفنية ومكنامن 
طريقة الاداء هو مود «وسي . ٠‏ 

وبرز في هذا اليل الثالث ججال السجيتي الذي بد أ كلاس كياً ثم سافر الى 
باريس وعاد بعد سنوات احاط فيا بتارات الفن الحديث . عاد يماهد في 
البحث عن نفسه بين الءوامل الفنية الختلفة الت مر مها وبين وسائل التعبير 
الفني التي درسها .. النحت والاصوير والحفر على النحاس . وما زال السجيني 
عارس هذه الفنوت الثلائة غير ان اصالته الفنية تلك في بءض اعمال الحفر 
على النداس يصورة باهرة . 

واخذت المرأة الممرية ذورها ايضأ في قصة الفن الءاصر وقد تميزت 
سمال طلائم الفنانات بالحرص على الدراسات الا كاديية وبرقة في الاداء 
الفني . ظهرت في اعمال السيدة سيحة حسين والديدة زيب عبدة وكو كب 
يوسف . ثم تفردت مرحريت تله باسلوب. في خساص تأثرت فيه 'ببءض 


ل 


الاساتذة الفرنسيين مثل هانيه ولكنيا فنانة صادقة امينة لنف-بنا آخر حث 
وجاءت قية 
حليم ةق يفنها توازناً فذاً بين الشاعرية والاحساس والنظرة وبيب متانة: 
الآداء الفني . وقد حققت عمرضها الذي اقامتة في لندن. نجاحا فذ] ومسا 


اعمالك فذة وها لوحات بارزة بين اثآر فن مصدر المماصرة ٠‏ 


زالت توالمي دراستها الفنية مع زوحما الفنات حامد عبد الله . 

وظبر حيل ثالث كن الفئانات خرج مب | القي إأية »من دروس وداح 
وبحثك في الاساليب الفنية عن وسائل حديدة اتعبير 2 ظبرت حاذبية سراي 1 
متأثرة باسلوبها يفن جو حجان وماتيس والنقوش المرة القدية وهي ماضية 
في الطريق وما زالٍ يرجى منها الكثير» وبرزت اعمال زينب عبد اميد 
ومغفيده شوءاث حاملة رغة التحزر من الدراسات التقلدية 5 

خلال 5 الحقبة القصيرة التي تبلغ » بعد » نصف قرت سطر القن المصر بيه 1 
المماصر قصة بأهرة استوعرت عديداً من الاتجاهات» وما زاك ماضية صوب ' 
الثل الفني الاعلى وهذا يحدو الى الامل في مستقيلبا القريب ما دامت سائرة 
على هذا النبج ذان الارض ااصرية تطوي في اعمافها قيا فنية كثيرة ما 
زالك في داحة الى ايدينا تنفض عنها تراب السنين وتعيدها الى النور 
هن حديد ٠.‏ 

وسن.ود بعد هذه النظرة التخطيطية الشاملة لنقف عند امم شخصيات الفن 
امصري المماصر واوضح اتاهاته لنردها الى اصوفا وتتابعا في تعاورها 
ونحدد مكانها في الحر كة المماصرة .. 

بدو الدين ابو غازي 
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سلسلة كتب حديدة تقدءها دار العم الملابين لمناسية ش 
العام الجديد وتستهلها باخطر كتاب عن قضية فلسطين ظهر 
في العربية حت اليوم: 

اللعب بالنار! 55 
او يوميات جيمس فورستال وزير الدفاع الامير كي 


الذي وقف و حدهفى وحهالنفو ذالصهمو في فىالو لايات المتحدة» 
وحارب مشروع التقسيم فشن عليه اليوود جلة مراكزة 


نهار ت على اثر ها اعصايه فانتدر ملقياً دنفسه من الثافدة: 
نقله الى العر بية 
الاستاذ رمضاث لوند 


يما 


الثمن لبرة واحدة دار ١‏ 
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